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_Entrevista [

David ALEGRET

OPERA ACTUAL: Empez6 a estudiar canto bastante tarde,

mientras cursaba la carrera de medicina. ;Cémo surgié su

interés por el canto?

Davip ALEGRET: Es cierto que empecé tarde con el canto,
aunque de nifio formé parte del coro infantil de la Coral
Sant Jordi. Mi madre era profesora en el Conservatorio
Municipal de Barcelona y alli comencé a formarme como
musico. A los dieciocho afios dejé a un lado todo esto para
empezar con medicina. Pero pasados cuatro o cinco afios
me propusieron retomar la musica y entré a cantar en el
Orfeé Carala. A raiz de mi vinculacién con el coro, hacia
los 25 afios, empecé a estudiar canto con Xavier Torra, con
quien aprend{ mucho y empecé a valorar mis posibilidades
y a tener dudas sobre mi rumbo profesional. Entré en el
Cor de Cambra del Palau de la Musica —que entonces fun-
cionaba con becas—y estuve cantando alli un afio. La sopra-
no Nuria Rial, quien entonces también estaba en el Cor de
Cambra, me sugirié participar en un curso con el profesor
suizo Kurt Widmer, con quien ella trabajaba en Basilea, y
me gusté. Hice las pruebas para el Conservatorio de Basilea
y entré allf con 27 afios, con la intencién de volver y acabar
medicina si no funcionaba como cantante. En Suiza estudié
tres afios con Widmer, profundizando sobre todo en orato-
rio y Lied.

O. A.: ;Se arrepiente de no haber acabado medicina?

D. A.: No fue una decisién fécil abandonarla, porque nadie
me aseguraba que pudiera tener éxito con el canto. Yo ya
llevaba seis afios en la facultad y, por el contrario, tenfa muy
poca formacién vocal. Pero a mi me encanta cantar, es mi
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David ALEGRET:

“El cantante, como
el médico, nunca
deja de estudiar

e investigar”

ba para médico pero la musica se cruzo en su
camino. Su carrera esta definida por la maxi-
ma “estar en el sitio adecuado, en el momen-
to adecuado”. Sustituir a Juan Diego Florez en
Viena fue su oportunidad de oro y no la desapro-

vechd. El factor suerte se combin6, en su caso,
con un talento y unas capacidades indiscutibles
para el repertorio rossiniano. Su nombre engrosa
ya la lista de tenores espafoles de la nueva ge-
neracion. Por Mercedes CONDE PONS

forma de expresidn. Se dice que los artistas tienen alguna
inquietud dentro o algo caracteristico en su personalidad que
desconocen y que deben descubrir. Yo lo encontré un poco
tarde, pero por suerte ahora puedo expresarlo.

O. A.: ;De qué manera ha marcado su recorrido formativo
empezar a estudiar tan tarde?

D. A.: Actualmente tengo 37 afios y mi debut como profe-
sional fue con 31. Empezar a una edad u otra no implica
necesariamente que la carrera vaya a ser diferente. A los 27
uno es mds maduro a la hora de tomar decisiones y la voz estd
mds hecha. La velocidad del aprendizaje es muy personal,
cada uno tiene un ritmo. En mi caso, después de estar en
Basilea, en la actualidad sigo trabajando con Kathleen Cas-
sello y Radl Giménez. Siento que necesito trabajar periddica-
mente con un profesor. Uno nunca deja de estudiar: en el
canto sucede como en la medicina, nunca se deja de aprender
e investigar.

O. A.: Ademis estudié con Ana Luisa Chova. ;Qué papel
juega para usted el maestro de canto?

D. A.: Con Ana Luisa Chova trabajé después de pasar por
Basilea. Ella tiene una intuicién tremenda para captar la voz
de cada cantante, para inculcarle a cada tipo de voz aquello
que necesita en aquel momento, sin forzarla. La relacién que
se deberfa establecer con el profesor de canto es de feedback;
uno tiene que confiar en el maestro, pero él también debe
confiar en ti. Porque a veces un profesor puede funcionar de
forma fantdstica con un alumno, y con otro no. El tipo de
relacién que se establece entre ambos, en la cual hay un com-
ponente inexplicable de entendimiento, es un trabajo de



tiempo. Yo fui afortunado y con Kurt Widmer esto ya surgié
en el primer curso. El es especial, el nivel de comunicacién
que se establece es tremendo. No trabaja mucho sobre la
técnica, pero si sobre el cuerpo, con la intuicién de cada uno.
Consigue hacer salir la voz de forma natural. Pero, por
supuesto, uno tiene que tener suficiente madurez como para
saber qué te falta con un profesor y qué hay que buscar en
otro.

0. A.: ;Cémo fue el despegue
de su carrera?

D. A.: No he participado en
muchos concursos, pero fui

Como Narciso de // Turco in
Italia, en la Opera de Minich

finalista en el Ausensi y en
Operalia. Tuve la suerte de ga-
nar un concurso que ya no
existe, llamado Karajan Sti-
pendium, cuyo premio era un
afio de contrato fijo en la
Opera de Viena. De esta ma-
nera me curti mucho en es-
cena y en el repertorio operfs-
tico, ya que en esa ciudad las
operas de repertorio se prepa-
ran sélo con un ensayo con
piano antes de empezar direc-
tamente con la orquesta. Ade-
mds pude trabajar con direc-
tores dela tallade Harnoncourt
o Muti.
importantes en la trayectoria

Los concursos son

formativa de un cantante por-
que te ensefian a controlar los
nervios, y aunque no resultes —
ganador, es una oportunidad para que te escuchen agentes o
directores de teatros. En mi caso, el Karajan Stipendium fue
el inicio de mi carrera. Hice de cover de primeros papeles y
aprendi mucho, de manera que al afio siguiente, aunque ya
se habfa acabado mi contrato con la Staatsoper, me llamaron
para sustituir a Juan Diego Flérez en LTtaliana in Algeri. De
esto hace ya cuatro afios y el pasado mes de abril me volvié a
suceder lo mismo. Es de aquellas oportunidades que uno no
puede perder, aunque se trata de volar y cantar el mismo dia
en que te avisan. Gracias a estas dos oportunidades me han
dado tres funciones de £/ Barbero de Sevilla en 2011.

O. A.: Debuta en el Teatro Real precisamente con el rol de
Lindoro de LTtaliana en la nueva produccién de Comediants.
sQué le parece este nuevo montaje?

D. A.: Es fantdstica y la épera de por si da mucho juego. El
binomio que suman L7wmliana in Algeri de Rossini y Joan
Font / Comediants es genial. La estética de este grupo teatral
liga de forma sensacional con la épera. La trama de la historia
en que la italiana aterriza en un mundo 4rabe queda muy
actualizada con la propuesta de Font. Personalmente, ésta es
una de mis déperas favoritas, me gusta mds incluso que el
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Conde del Barbero.

O. A.: En el reparto de esta produccién coincide con muchos
compafieros de su generacidn y, ademds, espafioles. ;Cree que
en la actualidad hay mds posibilidades de acceder a una carre-
ra lirica que en el pasado?

D. A.: No es nada fdcil acceder ya que hay mds competencia
debido a que también hay mds escuelas de canto. El canto ya
no es una disciplina tan origi-
nal como antes. Eso hace que
haya mucha mds competencia,
lo cual es bueno pero hace més
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dificil el acceso. Estd claro que
la cantera espafiola es buena,
ahora mismo estoy trabajando
con Silvia Tro Santafé y Borja
Quiza, que gané el Premio
OPERA ACTUAL 2009.

0. A.: ¢Es necesario tener un
agente para hacer carrera?

D. A.: Es necesario para acce-
der a determinados teatros,
pero encontrar un buen agente
no es nada fécil. El agente debe
tener buenos contactos, pero
también debe creer en el can-
tante y éste debe percibirlo, lo
cual no siempre sucede. Yo
prefiero que el agente crea en
m{ aunque no sea muy influ-
yente, porque hay decisiones
en las que la confianza mutua
es lo fundamental.

O. A.: Ha cantado mucho en
el extranjero pero ahora empieza a aparecer de forma mds
asidua en Espafa...

D. A.: jA mi me hacfa una ilusién tremenda cantar en Es-
pafia! Hace cuatro meses pude hacer el personaje de Jaquino
en el Fidelio del Liceu y haré mds cosas en el futuro en ese
teatro: Beppe en Pagliacci, Il burbero di buon cuore de Martin
y Soler e I/ Turco in Italia. Cantar en Espafia para mi es una
responsabilidad afiadida.

0. A.: :Se considera un tenor eminentemente rossiniano?
D. A.: Creo que Rossini me va acompafar afios, pero la evo-
lucién de la voz es impredecible. De todas maneras, uno
nunca debe dejar de estudiar sobre la voz. Ademds de conocer
mds a Mozart o a Rossini, en casa hay que ejercitar la voz para
darle flexibilidad en el futuro. Yo puedo estudiar Puritan,
aunque no la vaya a cantar en un teatro.

O. A.: ;Proyectos futuros?

D. A.: Ademds de los citados en el Liceu y en Viena, proxi-
mamente cantaré I/ Tirco in Italia en la Opera de Hamburgo
y Armida en Festival de Garsington. Sigo combinando la
6pera con el oratorio y el Lied, por eso no me gusta definirme
s6lo como cantante de Spera. X

()pem Actual | 37



	OA125-pag03
	OA125-pag30-31

